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Wielki artysta na ustugach Muzeum Wojska.
Historia powstania obrazu Bitwa pod Grunwaldem
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A Great Artist at the Service of the Army Museum.
History of the Creation of the Painting Battle of Grunwald by Wojciech Kossak

Streszczenie

W 1931 roku Wojciech Kossak, uznany twoérca malarstwa batalistycznego, namalowat dla Muzeum
Wojska (obecnie Muzeum Wojska Polskiego) obraz Bitwa pod Grunwaldem. Dzieto powstato
na zmoéwienie ,Komitetu dla pozyskania obrazéw z dziejow Polski dla Muzeum Narodowego
w Warszawie” pod przewodnictwem gen. broni Jézefa Hallera. Artysta zobrazowat jedng
z najwiekszych bitew sredniowiecznej Europy, ktéra zostata stoczona 15 lipca 1410 roku na polach
Grunwaldu w czasie wielkiej wojny Krolestwa Polskiego i Wielkiego Ksiestwa Litewskiego
z Zakonem Krzyzackim. W artykule przedstawiono fakty dotyczgce powstania obrazu, doktadny
jego opis, a takze reakcje Srodowiska artystycznego, facznie z poréwnanie go z dzietem wielkiego
malarza Jana Matejki, dotyczagcym tego samego wydarzenia. Zaprezentowano takze krotkg
biografie artysty Wojciecha Kossaka ze szczegdlnym uwzglednitem watkdw wojskowych. Tekst
konczy wyszczegdlnienie najwazniejszych zdarzen z historii obrazu, od lat 30. do dzis.
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Abstract

The ,,Battle of Grunwald” was commissioned for the Army Museum (now the Museum of the
Polish Army) by the Committee for Acquiring Paintings from the History of Poland for the National
Museum in Warsaw, chaired by Lieutenant General Jézef Haller. The artist depicted one of the
greatest battles of medieval Europe, which was fought on 15 July 1410, on the fields of Grunwald
during the great war of the Kingdom of Poland and the Grand Duchy of Lithuania against the
Teutonic Order. The article presents facts about the creation of the painting, a detailed description
of it and the reactions of the artistic community, including comparisons to the work of the great
painter Jan Matejko concerning the same event. A brief biography of the artist, Wojciech Kossak,
is also presented, with special attention paid to military themes. The text concludes with a list
of the most important events in the history of the painting from the 1930s to the present day.
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Wielki artysta na ustugach Muzeum Wojska...

Bitwa pod Grunwaldem byta trzecim obrazem, jaki wielki mistrz malarstwa batalistycznego,
piewca chwaty polskiego oreza, Wojciech Kossak, namalowat dla Muzeum Wojska
(obecnie Muzeum Wojska Polskiego). Dzieto powstato w 1931 roku i wywotato niemate
zamieszanie na polu rywalizacji o przedstawienie najwybitniejsze i najlepiej oddajace
wiktorie Korony Krélestwa Polskiego i Wielkiego Ksiestwa Litewskiego w 1410 roku.
Gtéwnym ,,rywalem” byto oczywiscie dzieto Jana Matejki.

Zarys historyczny

Bitwa pod Grunwaldem, uwazana za jedng z najwiekszych bitew sredniowiecznej
Europy, zostata stoczona 15 lipca 1410 roku na polach Grunwaldu, w czasie wielkiej
wojny Krélestwa Polskiego i Wielkiego Ksiestwa Litewskiego z Zakonem Krzyzackim.
Potfaczone sity polsko-litewskie pod dowddztwem kréla Polski Wtadystawa Jagietty
i wielkiego ksiecia litewskiego Witolda (Rusini, Tatarzy, w niewielkiej iloSci najemnicy
z Czech, Moraw i Slaska) stanety do walki przeciwko dowodzonej przez wielkiego
mistrza Ulricha von Jungingena armii krzyzackiej, ktérg wspomagato rycerstwo zachod-
nioeuropejskie (Czesi, Morawianie, S'Iazacy, Pomorzanie, Szczecinianie, Kaszubi, Niemcy
reprezentujacy rozne panstewka Rzeszy, a takze rycerze francuscy). Zwyciestwo armii
polsko-litewskiej zdecydowato o ztamaniu potegi Zakonu Krzyzackiego i zahamowaniu
jego ekspansji na ziemie polskie i litewskie. Obraz Wojciecha Kossaka przedstawia
ostatnig faze bitwy, czyli natarcie chorggwi wielkiej ziemi krakowskiej i ostateczne
zatamanie sie wojsk zakonnych.

Fakty dotyczace powstania obrazu

W 1922 roku rozpoczat dziatalnos¢ ,Komitet dla pozyskania obrazéw z dziejéw Polski
dla Muzeum Narodowego w Warszawie” pod przewodnictwem gen. broni Jézefa
Hallera. Zatozycielami komitetu byli takze m.in. ks. Adam Czartoryski, ks. Stanistaw
Lubomirski, hr. Edward Krasiniski oraz ptk. Bronistaw Gembarzewskit. Propozycje
namalowania serii dwunastu wielkoformatowych ptécien o tresci historycznej,
ztozono, znanemu przede wszystkim ze znakomitych dziet batalistycznych, malarzowi
Wojciechowi Kossakowi. Tematyka obrazéw miata poruszac takie zagadnienia jak: wjazd
Bolestawa Chrobrego do Kijowa, obrona Czestochowy, powstanie styczniowe 1863 roku
czy stynne bitwy (Grunwald, Kircholm, Somosierra, Grochéw, Wola, Warszawa 1920)2.
Kossak nawigzat wowczas wspotprace z ptk. Bronistawem Gembarzewskim, dyrektorem
zaréwno Muzeum Narodowego w Warszawie, jak i nowo powstatego Muzeum
Wojska (MW), dla ktérego miaty by¢ przeznaczone obrazy. Plany te nie spodobaty
sie warszawskiej prasie, ktéra uznata, ze Kossak pragnie wzbogaci¢ sie kosztem

1 Archiwum Muzeum Narodowego w Warszawie (AMNW), 144, Statut ,,Komitetu dla pozyskania obrazéw
z dziejéw Polski dla Muzeum Narodowego w Warszawie”, [Warszawa], 23 kwietnia 1922 roku.
2 A Zurli, Wojciech Kossak. Malarz polskiej chwaty, Wydawnictwo Iskry, Warszawa 2015, s. 238.
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Wojciech Kossak podczas malowania Bitwy pod Grunwaldem w 1931 roku.
Zbiory Muzeum Wojska Polskiego

wyniszczonego kraju i sugerowano pienigdze te przeznaczy¢ na budowe nowej siedziby
Muzeum Narodowego w al. 3 Maja (obecnie Alejach Jerozolimskich). Na szczescie
dyrektor Gembarzewski w odpowiedzi na krytyke stwierdzit: Gmach bedzie mozna
zawsze postawié, ale gdy Kossaka nie bedzie, nikt tego, co on jeden potrafi, nigdy
nam juz nie stworzy®. Natomiast sam artysta méwit o tym, ze jego marzeniem jest
rzuci¢ na kolana niezyczliwych mu krytykéw: [...] powalic¢ tych durniow wszystkich,
Husarskich, Treterow i Kleczynskich, dla ktorych tylko te zasrarice modernistyczne
sie liczq, a szczegdlniej ten cham chytry Skoczylas [Wtadystaw Skoczylas, éwczednie
dyrektor Departamentu Sztuki w Ministerstwie Wyznan Religijnych i Oswiecenia
Publicznego]*. Z zamierzonego cyklu ostatecznie powstaty tylko cztery obrazy: Generat
Sowiriski na szaricach Woli, Bitwa pod Kircholmem, Bitwa pod Grunwaldem oraz
Szarza pod Rokitng.

Obraz Bitwa pod Grunwaldem powstat jako trzeci z serii, w 1931 roku.
Artysta rozpoczat prace w marcu w nalezgcej do MW pracowni na ulicy Podwale.
Kossak byt mistrzem w oddawaniu wojsk w czasie walki, jednak tematyka

3 ). tozinski, M. tozinska, Wojciech Kossak. Opowiesc¢ biograficzna, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 2016, s. 179-180.
4  Tamze, s. 198.
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Herby rycerskie, rys. Bronistaw Gembarzewski, 1931 rok.
Zbiory Muzeum Wojska Polskiego

Sredniowieczna byta dla niego zupetnie nowym wyzwaniem. Aby zapewni¢ mistrzowi
jak najlepsze warunki muzeum udostepnito eksponaty pomagajace odwzorowaé
Oweczesne czasy: sprzety wojenne z poczatku XV wieku: zbroje, miecze, kolczugi,
topory, a takze choraggwie oraz elementy éwczesnego stroju, jak kozuchy czy chodakis.
W archiwum MW zachowata sie notatka zawierajgca sugestie dla mistrza, w celu
uwiarygodnienia kompozycji: Bitwa stoczona byta na ogromnej przestrzeni:
nalezatby zatem uwydatnic¢ to przez namalowanie wdali (moze z lewej strony)
masy wojsk walczgcyche. Autorem przytoczonego dokumentu byt prawdopodobnie
sam Gembarzewski, ktéry dalej dodawat: Zywie obawe, iz rycerz z lewej skrajnej strony
moze komus nasungc podobieristwo z rzezbg Fremieta ,,sw. Jerzy zabijajgcy smoka™,
co sugeruje, ze byt juz wéwczas gotowy szkic kompozycji. Wiekszos¢ elementéw
uzbrojenia byty oryginatami z epoki, niektére wykonano w pracowni muzeum.

W zbiorach muzealnych znajduje sie takze teka rysunkdow przygotowana
przez Gembarzewskiego dla Kossaka, ktora byta kolejng pomoca przy malowaniu

5  Archiwum Muzeum Wojska Polskiego w Warszawie (AMWP), Przedmioty wypozyczone Wojciechowi
Kossakowi do namalowania obrazu Bitwa pod Grunwaldem, 24 marca 1931 roku.

6 AMWP, Notatka z uwagami dla Wojciecha Kossaka dotyczgcymi namalowania obrazu Bitwa
pod Grunwaldem, 26 lutego 1931 roku.

7 Tamze.
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Bron obuchowa, rys. Bronistaw Gembarzewski, 1931 rok.
Zbiory Muzeum Wojska Polskiego

Rycerstwo, rys. Bronistaw Gembarzewski, 1931 rok.
Zbiory Muzeum Wojska Polskiego

Krzyzacy, rys. Bronistaw Gembarzewski, 1931 rok.
Zbiory Muzeum Wojska Polskiego




Uprzaz na konie (rycerstwo
polskie), rys. Bronistaw
Gembarzewski, 1931 rok.
Zbiory Muzeum Wojska
Polskiego.
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i jednoczesnie miata da¢ dyrektorowi pewnosé zachowania przez artyste jak najwiekszej
wiernosci historycznych realiéws. Teka ta (67 pozycji) jest przebogatym zbiorem
zaréwno uzbrojenia, umundurowania, herbdow rycerskich, chorggwi, jak réwniez
strojéw mieszczan, zwierzat czy wozéw. Rysunki sg sporzadzone tuszem na kalkach
naklejonych na kartki, niektére podkolorowywane sg farbg akwarelowa. Poréwnujac
rysunki Gembarzewskiego z obrazem Kossaka, mozna doszukac sie wielu podobieristw
broni czy stroju, lecz nie sg one bezposrednio odwzorowane, lecz tylko luzno
inspirowane.

Namalowanie tak duzych rozmiaréw dzieta (320 x 400 cm) wymagato ogromnej
sity i kondycji fizycznej, ktérej Kossakowi, mimo niemtodego wieku — miat wéwczas
juz siedemdziesiat piec¢ lat — nie brakowato. Mimo wszystko byty i skutki uboczne.
Schudt pieé kilo i skarzyt sie na zanik temperamentu erotycznego®. Nie baczac
na to rwat sie codziennie do pracy z wielkim zapatem: Robie go z pasjg coraz wiekszg
i gdy o czwartej juz wiecej stac przed ptétnem nie moge, to zaledwie odpoczne godzine,
juz bym znowu do roboty leciaf®. Zastanawiat sie co zrobi¢, aby przescigngé Matejke
i dalej wspominat o postepach: Grunwald juz nabity, w Muzeum ruch i akcja, szyjq
gacie z przeproszeniem drelichowe dla litewskich ciurow, nawet hetmy stalowe, ktdre
sie toporami bedzie rozwalad, — do pozowania — [...], pisat w liscie do zony™.

Na obrazie Kossak nie umiescit zadnej postaci historycznej, ani alegorycznego
przedstawienia w przeciwienistwie do swojego poprzednika Jana Matejki, ktory
stworzyt dzieto z postaciami historycznymi, symboliczne w wyrazie, jednak
absolutnie nie trzymat sie realidow. Jednym z najbardziej rzucajgcych sie w oczy
bteddw historycznych na obrazie Matejki jest przedstawienie wtdczni swietego
Maurycego. Na dziele widaé, jak pétnadzy Litwini zabijajg Wielkiego Mistrza za pomoca
tej whasnie wtdczni, tymczasem bron ta byta darem przekazanym przez cesarza Ottona
Il polskiemu ksieciu Bolestawowi Chrobremu okoto 1000 roku. Nie byta to wiec
z pewnoscig bron uzywana w XV wieku. Innym przyktadem niescistosci historycznych
jest ukazanie postaci komtura Swiecia, pdzniejszego wielkiego mistrza zakonu Henryka
von Plauena, ktory w rzeczywistosci nie brat udziatu w bitwie.

Kossak starat sie trzymac realidéw, tworzac dzieto batalistyczno-historyczne
z wiernym zachowaniem ubioréw i rekwizytow z tamtego okresu, a przede wszystkim
zalezato mu na jak najbardziej realistycznym i najwierniejszym ukazaniu samego
momentu bitwy: Historjozofia oraz wszelka symbolika Matejki, jak sw. Stanistaw
w obtokach, dobieranie do historycznych postaci, rasowych przedstawicieli naszej

8  Zbiory specjalne MWP, 37412/1-67, Szkice do obrazu Bitwa pod Grunwaldem wykonane dla Wojciecha
Kossaka przez ptk. Bronistawa Gembarzewskiego, [Warszawa], 1931.

9 . tozinski, M. tozinska, Wojciech Kossak. Opowies¢.., s. 198.

10 L.Ristujczina, Wojciech Kossak. Najwybitniejszy batalista, Wydawnictwo SBM, Warszawa 2022, s. 199.

11 Tamze.
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Wielki artysta na ustugach Muzeum Wojska...

arystokracji ks. Adama Sapiehe, jako ksiecia Witolda, ksiecia Eustachego Sanguszki,
jako wielkiego mistrza Ulricha von Jungingen — sq to rzeczy wspaniate, ale nie w duchu
Muzeum Armii, ktére chce da¢ na mocy Scistych danych historycznych wizje tego
olbrzymiego zwyciestwa w formie moZliwie zblizajqcej sie do rzeczywistosci historycznej
—wyjasniat sam artysta w wywiadzie dla tygodnika , Swiatowid” . Skromnie podkreslat,
ze takie odchodzenie od rzeczywistosci ujs¢ moze tylko mistrzom miary Matejki,
on natomiast musi trzymac sie realiow w kazdym szczegdle. Wedtug niektdrych
krytykéw, sam autor w wielu wywiadach twierdzit, ze obraz ma byé poniekad
»uzupetnieniem” wiekopomnego dzieta wielkiego poprzednika z batalistycznego
punktu widzenia. To fakt, ze miat duzg wiedze w zakresie munduréw czy broni, jednak
doktadne oddawanie ich rzeczywistego wygladu nie do konca byto prawda. Czesto
radzit sie Bronistawa Gembarzewskiego, ktéry byt znakomitym znawcg polskich
militariéw, jednak zdarzato sie nieraz, ze ponosita go fantazja, co natychmiast
wychwytywat Gembarzewski i reagowat krytyka. Kossak wystuchiwat go w spokoju,
ale i tak malowat ,,jak mu pasowato”. Mimo to obraz Bitwa pod Grunwaldem jest
w duzej mierze wierng rekonstrukcjg wydarzen. Kossak przyznat, ze szczegdty bitwy
i topografia zostaty oparte na podstawie Kroniki Jana Dtugosza, m.in. motyw knechtéw
niemieckich, ktorzy powchodzili na okoliczne deby, aby lepiej widzieé przebieg bitwy
oraz masci koni, ktore braty w niej udziat. Starat sie wiernie odtworzy¢ nie tylko
umundurowanie i bron, ale takze pore roku, a nawet konkretny moment dnia.

Z tak ogromnym ptétnem artysta uporat sie btyskawicznie. W maju 1931 roku,
po okoto trzech miesigcach pracy, dzieto byto juz gotowe. Oprdcz oryginatu namalowat
takze mniejszg replike o wymiarach 129 x 220 cm, ktdra znajduje sie obecnie
w zbiorach Muzeum Warmii i Mazur w Olsztynie. Za obraz otrzymat zaptate wysokosci
20 000 zt (w przeliczeniu na obecng wartos$¢ okoto 200 000 zt). Biorgc pod uwage
ogrom pracy, potrzebnych umiejetnosci i wiedzy, nie jest to wygérowana kwota.
Po ukonczeniu Grunwald zostat najpierw pokazany w Zachecie, potem ruszyt na objazd
po kraju, eksponowano go w Poznaniu i Gdyni. W Poznaniu poczgtkowo wystawiany
byt w zamkowej sali bankietowej, jednak z powodu niekorzystnego oswietlenia
(nisko wiszace zyrandole rzucaty niekorzystny blask na ptdtno) zostat przeniesiony
do budynku Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pieknych. Podczas powstawania obrazu
Kossak byt przekonany, ze bedzie to genialne dzieto, w ktérym uwidoczni sie jego
niezaprzeczalny talent batalisty i ogromna praktyka: to naprawde bajeczny obraz
quinte essence [z fr.: kwintesencja] mojej wiedzy, mojego temperamentu i tego
bajecznego talentu, ktdry sie w Grunwaldzie skrystalizowat moze lepiej niz w innych®.
Niestety, nie zebrat dobrych opinii — wrecz przeciwnie, zarzucano mu rézne braki

12 B.Jurkowski, Jak powstaf nowy «Grunwald», ,Swiatowid” 1931, nr 20, s. 22.
13 A. Zurli, Wojciech Kossak. Malarz..., s. 301-302.
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Wojciech Kossak podczas malowania
Bitwy pod Grunwaldem w 1931 roku.
Zbiory Muzeum Wojska Polskiego

1

kompozycyjne i warsztatowe, zbytnig doktadnos$é w szczegétach przy gubieniu
sie w catosci. Ponadto krytycy wytykali mu braki doswiadczenia w malowaniu wojsk
Sredniowiecznych. Kossak byt mistrzem w oddawaniu ruchu lekkiej kawalerii, co ktécito
sie z wizerunkami ciezkozbrojnych rycerzy Sredniowiecznych. Zwrdcono takze uwage
na brak spéjnej kompozycji i gtdwnych punktéw przyciggajgcych uwage odbiorcy
(u Matejki byta to np. czerwien kaftana ksiecia Witolda).

Tygodnik ,Wiadomosci Literackie” posunat sie nawet dalej. Autor recenzji
zamieszczonej na jego tamach skrytykowat Muzeum Narodowe i Muzeum Wojska
za zamowienie obrazu u Kossaka, a takze w bardzo mocnych stowach samego artyste:
Czyz tudzity sie one chociaz przez chwile, ze Kossak, fabrykujgcy od lat kartki ilustrowane,
zepsuty i wyniszczony artystycznie, stworzy cos, co przescignie, dorowna czy moze
odswiezy Grunwald Matejki? Czy tudzity sie, ze ten wirtuoz, dostarczajqgcy dziesigtki tych
samych obrazkow, moze stanqc obok krélewskiego gestu Matejki, ktory kazdg postac
uszlachetniat wielkoscig wtasnej nobilita? Po co zamawiano ten obraz? Dla kogo —
komu dzisiaj potrzebny jest nowy Grunwald?* Wedtug tygodnika gtéwng tres¢ obrazu

14 M. Sterling, Skandal z Grunwaldem, ,Wiadomosci Literackie” 1931, t. 388, nr 23, s. 4.
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stanowig emblematy na choragwiach i tarczach, koncentrujgc na sobie catg uwage
widza. Dziennikarz jednak skupit sie gtéwnie na wartosci artystycznej, nie znajac
specyfiki wojsk sredniowiecznych. Kossak zrobit ten zabieg celowo, poniewaz byta
to charakterystyczna cecha éwczesnej organizacji wojskowej. Ponadto obraz malowany
na zamoéwienie instytucji wojskowej rzadzit sie innymi prawami, niz dzieto typowo
artystyczne i zachowanie dobrej widocznosci oznaczen byto kwestig niezwykle istotna.

Mistrz bardzo ciezko znosit krytyke, nie byt do tej pory przyzwyczajony do tylu
gorzkich stow wymierzonych w jego strone. W liscie do zony wyrazat swoje zale
w strone krytykdéw: Mogli byli w swojej wsciektosci wotac wielkim gtosem: Pigmej
Kossak wobec tytana Matejki [...]. Jednak tego nie smieli, bo sie na tamten po moim
naprawde nie mozna patrzyc. Jak Lilka powiedziata: kupa bielizny (miejscami damskiej,
bo skrwawionej) rozmaitych draperii i gtow, bez sensu i sktadu [...]*.

Waing i, trzeba to wyraZnie zaznaczy¢, kluczowa kwestig jest fakt, ze krytycy ocenili
tak surowo dzieto Kossaka, poniewaz uznali je za czystg rekonstrukcje historyczna,
za$ Matejke docenili za jego wizje artystyczna. Natomiast lata 30. XX wieku byty okresem

15 A. Zurli, Wojciech Kossak. Opowies¢..., s. 302.
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rozkwitu awangardowego malarstwa; krélowaty tendencje kubistyczne, ekspresjoni-
styczne i futurystyczne. Ceniono jak najwieksze odejscie od rzeczywistosci, zaréwno
w stylistyce, jak i samej tematyce dzieta: [...] surowy naturalizm jako metoda twdrcza,
jest po prostu niedorzecznoscig®, a celowe pozbywanie indywidualnych pierwiastkow
tworczych danego artysty, uznawano za pozbawianie pracy jej oryginalnosci i uroku.
Wojciech Kossak byt tradycjonalistg. Mimo doskonatej znajomosci éwczesnie
panujgcych trendéw z catg stanowczoscig unikat ich w swoich obrazach, wierny
swojemu naturalistycznemu stylowi. Zaréwno przyrode, konie, postacie jak
i detale, takiej jak stroje i umundurowanie, traktowat z duzym realizmem. W Bitwie
pod Grunwaldem mozemy to zaobserwowac w zastosowaniu skomplikowanych
i niezwykle trudnych do odtworzenia skrotéw perspektywicznych. Grunwald Kossaka
trafit po prostu na najmniej przychylny moment w sztuce dla tego typu malarstwa,
Co nie oznacza, ze nie podobat sie publicznosci. Wczesniej, w okresie zaboréw oraz
| wojny swiatowej, jego historyczne malarstwo, z duzg doktadnoscig ukazujgce polskie
historyczne bitwy, mundury, bron itp. miato szczegdélne znaczenie i znacznie lepszy
odbiér. Matejko natomiast tworzyt w drugiej potowie XIX wieku, w czasach, kiedy
na polskich ziemiach krélowato realistyczne malarstwo patriotyczne, z duzg dozg
,Wizyjnosci”, ktéra tak podobata sie krytykom z lat miedzywojennych.

Mimo ostrej krytyki artysta nie zatamywat sie jak zwykle, niezmiennie przekonany
o swoim niezréwnanym talencie. Uwazat, ze byt to przejaw wrogosci krytykdw wobec
jego osoby, wiec absolutnie nie bratich do siebie. Jednak surowe opinie i ,zta prasa”
zrobity swoje. Ostatecznie na wystawianiu obrazu, po pokryciu wszystkich kosztéw —
ubezpieczenia, przewozu i wynajmu sali ekspozycyjnej — artysta niewiele zarobit.

Opis obrazu

Woijciech Kossak w swoim dziele przedstawit ostatnig faze bitwy grunwaldzkiej, czyli
ostateczng kleske wojsk krzyzackich. Obraz zostat namalowany co prawda w sposéb
realistyczny, ale widoczna jest na nim — tak dla niego charakterystyczna — lekkos¢
i zamaszystos¢ pedzla.

Scena bitewna zostata umiejscowiona na lekko pofatdowanym terenie, porosnietym
miejscami drzewami. Nad polem bitwy, szczegélnie w jego centralnej czesci, unoszg
sie tumany bitewnego kurzu wznieconego konskimi kopytami. Przeswieca przez
nie lipcowe stonce.

Na pierwszym planie artysta przedstawit petng dynamiki bitewng scene walki,
zachowujac jednak pomiedzy poszczegdlnymi postaciami pewng przestrzen, ktorej
zdecydowanie brakuje ,,przepetnionemu postaciami” stynnemu dzietu Jana Matejki.
Z prawej strony widzimy szarzujgcych rycerzy polskich elitarnej, najlepiej uzbrojonej

16 K. Winkler, Dwa Grunwaldy, ,Sztuki Piekne” 1931, nr 11, s. 402.
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i najsilniejszej chorggwi wielkiej ziemi krakowskiej z biatym ortem na czerwonym
polu. Jej rycerze majg na sobie przewaznie petne zbroje ptytowe — ostaniajgcy
korpus kirys, petne uzbrojenie ochronne rak i nég oraz hetmy typu basinet. Zajmuja
oni wiekszg cze$é pierwszego planu obrazu. Z lewej strony widoczni sg ponoszacy
witasnie kleske rycerze zakonni, nad ktérymi powiewa, chylaca sie ku ziemi choragiew
wielkiego mistrza.

Centralng postacig pierwszego planu jest pedzgacy na koniu polski rycerz
Z uniesionym mieczem i tarczg z herbem Topér. Ma on na sobie petng zbroje ptytowa
a na gtowie charakterystyczny dla okresu $redniowiecza — hetm otwarty typu basinet.
Widoczny na tarczy herb zostat wybrany zapewne nieprzypadkowo. Nalezat do rodu
Kisielnickich, z ktérego wywodzita sie matzonka Wojciecha — Maria.

Tuz za tym rycerzem szarzujg kolejni rycerze polscy uzbrojeni w jednoreczne
miecze i tréjkatne tarcze. Zwraca tez uwage wzniesiony do uderzenia korbacz — stalowa
kula z zadziorami na taiicuchu. Z prawej strony widaé rycerza z herbem Leliwa na
tarczy, dosiadajgcego konia wspietego na tylnych nogach. Atakuje go mieczem rycerz
krzyzacki, ostaniajacy sie duzg owalng tarczg ozdobiong zakonnym krzyzem. Obok,
niemal pod koriskimi kopytami, lezy powalony rycerz krzyzacki z uniesiong dtonig,
w ktorej trzyma sztylet.

Sylwetki rycerzy w szarosrebrzystych zbrojach ubarwiajg tréjkatne tarcze
z herbami Leliwa, tabedz, Niesobia i Odrowaz. Najblizej widza wraz z koniem lezy
kolejny rycerz krzyzacki w petnej zbroi ptytowej okrytej wzorzysta, zielong tunika.
Na gtowie ma przytbice z opuszczong zastong typu ,,psi pysk”. Obok niego lezy tarcza
z trudnym do rozpoznania herbem, przedstawiajgcym prawdopodobnie czarnego
smoka na z6ttym tle. Powalony rycerz broni sie sztyletem przed pieszym zotnierzem
wymierzajgcym mu cios toporem. Piechur ten ma na sobie kirys i prosty hetm typu
tebka. Na plecach ma przewieszong kusze — jest wiec wiasciwie pieszym strzelcem-
-kusznikiem. Z prawej strony galopuje okryty wzorzystym kropierzem kon rycerski,
bez jezdZca. Przestrzen pierwszego planu ubarwiajg lezgce militaria — potamane
w walce kopie, tarcze i hetm.

Dalszy plan obrazu jest o wiele bardziej zageszczony, czym autor starat
sie odwzorowac perspektywe prawdziwego Sredniowiecznego pola wielkiej bitwy.
Nad masami szarzujgcego rycerstwa widoczne sg barwne chorggwie. W$rdd nich nieco
w gtebi, za chorggwig wielka ziemi krakowskiej widoczna jest choraggiew z litewska
Pogonig. Kossak zaakcentowat tym szczegétem to, ze w sktad wojsk Wtadystawa Jagietty
wchodzity oprdcz polskich, takze chorggwie litewskie majace réwnie znaczacy wktad
w grunwaldzkie zwyciestwo. Rozpoznaé¢ mozna takze choragiew gonczg z dwoma
26ttymi krzyzami na niebieskim polu.

299






Woijciech Kossak, Bitwa pod Grunwaldem, 1931 rok.

Ptétno, olej, wym. 320 x 400 cm.

Zbiory Muzeum Wojska Polskiego, nr inw. 77*
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Z prawej strony biegng do ataku wojownicy piesi uzbrojeni w halabardy. Majg
na sobie jedynie kolczugi nakryte tunikami, a na gtowach hetmy kapaliny z szerokimi
rondami. Mamy tu jednak do czynienia z ,,ubarwieniem rzeczywistosci” przez samego
Kossaka, poniewaz bitwa grunwaldzka byta przede wszystkim bitwa jazdy, a umieszczanie
na obrazie postaci wojownikow pieszych nie odpowiada prawdzie historycznej.
Wiadomo, ze przynajmniej po stronie polskiej piechota nie brata bezpos$redniego
udziatu w kolejnych fazach bitwyY. Badacze dopuszczajg jedynie jej prawdopodobny
udziat w koicowym szturmie na krzyzacki obdz, zakonczonym jego zdobyciem.

Po stronie lewej artysta przedstawit walczace rycerstwo zakonne. Rycerze
sg doskonale uzbrojeni. Majg na sobie petne zbroje ptytowe i hetmy z zastonami
typu ,,psi pysk”, otwarte basinety i kapaliny. Zamieszanie w krzyzackich szeregach
i pochylone beztadnie chorggwie swiadczg o ponoszonej wtasnie klesce. Wsrdd
choragwi krzyzackich jest takze ta najwazniejsza, chylaca sie ku ziemi choragiew
wielkiego mistrza Ulricha von Jungingena, przedstawiajgca czarno-z6tty krzyz z czarnym
ortem na biatym tle. Obok widoczna jest choragiew ksiecia olesnickiego Konrada
Biatego z czarnym ortem na z6ttym polu. Za nim ledwo dostrzegalna chorggiew
ksiecia szczecinskiego Kazimierza z czerwonym gryfem na biatym tle. Widzimy takze
choragiew miasta Krélewca z biatym smokiem na czerwonym polu, a w oddali majaczy
choragiew brunszwicka ze smokiem w czerwono-biate pasy na niebieskim tle.

Wsréd walczacych widzimy zapewne polskiego rycerza z tarcza, na ktérej widnieje
herb Wieniawa, przedstawiajgcy czarng gtowe zubra ze ztotym kétkiem w nozdrzach na
biatym polu. Pole to, poprawnie przedstawione, powinno by¢ jednak zétte lub ztote. Rycerze
krzyzaccy ponosza kleske. Przy lewej krawedzi obrazu krzyzacki rycerz w biatej jace z czarnym
krzyzem i przytbicy z zastong typu ,,psi pysk” prébuje jeszcze uderzyé kopig w chtopskiego
piechura walczacego berdyszem. Na tarczy krzyzaka widnieje czerwony orzet na biatym
polu, co przypominaé moze herb Brandenburgii. Jego korh ma okazate uzbrojenie ochronne,
tak zwane ladrowanie. Z lewej strony widzimy kolejnego gingcego rycerza krzyzackiego,
bronigcego sie sztyletem przed pieszym tatarskim wojownikiem postugujgcym sie maczuga.

W tle, w oddali widoczne s3 roztozyste deby, na ktérych konarach wida¢ sylwetki
chtopskich gapidw, o ktérych Jan Dtugosz pisat: w miejscu starcia byto szes¢ wysokich
debdw, na ktére powtazito i obsiadto ich gafezie wielu ludzi — nie wiadomo czy z wojska
krélewskiego, czy krzyzackiego — by oglgdac z gory pierwsze starcie oddziatow
i los jednego i drugiego wojska. Takze ten ciekawy szczegdt utrwalit Wojciech Kossak
na swoim obrazie. Podkresli¢ wypada to, ze malujgc Wojciech Kossak wzorowat
sie na autentycznych eksponatach z epoki oglgdanych w Muzeum Wojska.

Obraz namalowany farbami olejnymi na ptdtnie autor sygnowat w prawym dolnym
rogu: Wojciech Kossak 1931 r.

17 M.in. A Nadolski, Grunwald 1410, Bellona, Warszawa 1999, s. 60.
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Wojciech Kossak — krdotka biografia

Wojciech Horacy Kossak herbu Kos urodzit sie w sylwestrowg noc 31 grudnia 1856 roku
w Paryzu, natomiast jego brat blizniak Tadeusz — major kawalerii Wojska Polskiego
i dziatacz spoteczny, urodzit sie juz po pétnocy, w roku nastepnym. Kossakowie byli
niezwykle uzdolniong artystycznie rodzing. Jej poczatki siegajg seniora rodu Juliusza,
wybitnego malarza batalistyczno-historycznego, od ktérego syn przejat nie tylko
talent do malarstwa, ale takze zamitowanie do koni. Takze wszystkie dzieci Wojciecha
zaznaczyty istotne miejsce w polskiej kulturze: syn Jerzy — podobnie jak ojciec i dziad
— zajat sie malarstwem batalistycznym, cérka Maria Pawlikowska-Jasnorzewska byta
ceniona poetka i dramatopisarka, natomiast mtodsza cérka Magdalena ,,Samozwaniec”
z powodzeniem pisata ksigzki satyryczne. Rodzina najpierw mieszkata w Warszawie,
natomiast w 1869 roku przeprowadzita sie do Krakowa do neogotyckiego dworku
tzw. Kossakowki przy placu Latarnia (po $mierci nestora rodu przemianowanym
w 1899 roku na plac Juliusza Kossaka).

Wojciech Kossak od dziecinstwa wykazywat duze zdolnosci malarskie.
Juz w gimnazjum wiecej wysitkdw skupiat na rysunkach, niz na nauce: Zamiast
stuchaé, co profesor wyktadat, gryzmolitem zawziecie batalie, konie, centgarddéw
i kirassyerows. W latach 18711873 uczyt sie w krakowskiej Szkole Rysunku i Malarstwa
pod kierunkiem Wtadystawa tuszczkiewicza, nastepnie przenidst sie do Akademii Sztuk
Pieknych w Monachium. Doskonalit tam swoje umiejetnosci w pracowniach Aleksandra
Strdhubera, Aleksandra Wagnera i Wilhelma Lindenschmita, a takze miat mozliwos¢
obcowania z 6wczesnym kwiatem polskiego malarstwa, jak Jozef Brandt, Maksymilian
Gierymski czy Jézef Chetmonski. Po powrocie ze studiow od jesieni 1876 roku, odbyt
obowigzkowa stuzbe wojskowag w armii austro-wegierskiej jako jednoroczny ochotnik
w 1. Regimencie Utanéw generata Brudermanna®, co znaczgco wptyneto na jego
zainteresowanie tematyka batalistyczno-wojskowsa. Sfuzba wojskowa w utanach, w putku
rdzennie polskim, bo krakowskim, odkryta we mnie zapalonego Zotnierza. JezdZzcem
bytem dobrym od urodzenia, jak kazdy Polak petnej krwi*® — opowiadat po latach
Kossak na stronach swoich Wspomnier, wydanych w 1913 roku. Nastepnie wyjechat
do Paryza, aby szlifowac artystyczne zdolnosci pod okiem francuskich malarzy Leona
Bonnata i Aleksandra Cabanela. W tym czasie ztozyt tez egzamin oficerskiiw 1878 roku
mianowany zostat podporucznikiem rezerwy. W 1883 roku powrécit do Krakowa, gdzie
zatozyt pracownie w rodzinnej Kossakowce. Byt to dla niego czas pierwszych duzych

18 W. Kossak, Wspomnienia, Gebethner i Wolff, Krakéw 1913, s. 28.

19 CAW-WBH, Akta personalne Wojciecha Kossaka 9321, Karta kwalifikacyjna dla Komisji Weryfikacyjnej,
[b.m.], [1919], [b.p.]. Zob. tez. A. Smolinski, Ochotnicze formacje jazdy organizowane przez Tadeusza
i Wojciecha Kossakdw (listopad 1918 — marzec 1919r.). Przyczynek do dziejow szwadronéw wojewddzkich
Wojska Polskiego, ,,Res Gestae. Czasopismo historyczne” 2021, nr 13, s. 79.

20 W. Kossak, Wspomnienia..., s. 49.
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sukcesdw: obraz Hurra! Atak Landwehry austriackiej (1986) zakupit sam cesarz Franciszek
Jézef, natomiast w 1887 roku zostat odznaczony medalem na wystawie sztuki polskiej
w Krakowie, za pierwszg wersje obrazu Olszynka Grochowska. Jego kariera rozwijata
sie niezwykle preznie, byt czestym gosciem w rezydencjach arystokratycznych, gdzie
zbierat mnéstwo zamowien na obrazy. W latach 1895-1902 przebywat w Berlinie,
pracujac na zlecenie cesarza Wilhelma Il. Nastepne prébowat swoich sit w Wiedniu,
jednak ostatecznie w 1907 roku powrdcit do Krakowa.

Po wybuchu | wojny swiatowej stuzyt w stopniu rotmistrza w armii austro-
-wegierskiej. Od 1 lipca 1914 roku do 1 maja 1915 roku byt oficerem ordynansowym
w sztabie | Korpusu 1. Armii generata Victora Dankla. Takg samg funkcje petnit
do 1 wrzesnia 1915 roku w dowddztwie 45. Dywizji Piechoty. Nastepnie stuzyt
w Kwaterze Prasowej Cesarsko-Krdlewskiej Armii Austro-Wegierskiej. Dymisje
otrzymat 1 listopada 1918 roku?. W czasie wojny nadal tworzyt, malujgc zycie
zotnierskie oraz portrety swoich kolegéw i dowdédcéw. W kolejnym roku otrzymat
przydziat do Armee Oberkommando w Warszawie. Jednoczes$nie ze stuzbg, w latach
1915-1919 kierowat pracownig malarstwa batalistycznego w Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie. Od listopada do grudnia 1918 roku byt adiutantem szefa Sztabu
Generalnego Wojska Polskiego, gen. por. Tadeusza Rozwadowskiego. W tym czasie
brat udziat w przejmowaniu niemieckich magazynéw wojskowych na Koszykach,
Mokotowie i Pradze. Odkomenderowany do stuzby liniowej, od grudnia 1918 roku
dowodzit w stopniu rotmistrza 1. Szwadronem Jazdy Ziemi towickiej, gdzie mogt,
pierwszy raz w zyciu, zobaczy¢ wysnione Wojsko Polskie, ktére przez wiele lat malowat
ze zrédet i wyobrazni. Doswiadczenie to stato sie dla niego natchnieniem dla wielu
kolejnych dziet przedstawiajgcych bitwy i potyczki polskiego, walecznego Zotnierza
oraz jego ukochane konie??. W tym samym czasie jego brat rtm. Tadeusz Kossak
dowodzit Szwadronem Utanéw Wojewddztwa Warszawskiego (Mazowieckiego).

Po nieudanej prébie rozbrojenia 1. Szwadronu Jazdy Ziemi towickiej, ktéra miata
miejsce pod jego nieobecnos¢ 24 grudnia 1918 roku, pododdziat zostat rozwigzany,
a on sam wraz z dotychczasowymi podkomendnymi znalazt sie w 3. Putku Utanéw.

W lutym 1919 roku zostat odkomenderowany do Komisji Ubiorczej w Ministerstwie
Spraw Wojskowych w Warszawie? (w tej samej komisji byt takze ptk. Bronistaw
Gembarzewski). Z komisjg wspodtpracowat zresztg juz wczesniej jeszcze w trakcie
dowodzenia szwadronem. Po zakoniczeniu 28 sierpnia 1919 roku gtéwnych prac
Komisji Ubiorczej wyjechat najpierw do Krakowa, a nastepnie w celach stuzbowych
do Lwowa.

21 A.Smolinski, Ochotnicze formacje jazdy..., nr 13, s. 79.

22 ). tozinski, M. tozinska, Wojciech Kossak. Opowiesé..., s. 162.

23 CAW-WBH, Akta personalne Wojciecha Kossaka 9321, Karta kwalifikacyjna dla Komisji Weryfikacyjnej,
[b.m.], [1919], [b.p.].
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Na wtasng prosbe zostat zwolniony
z czynnej stuzby 17 stycznia 1920 roku
i przeniesiony do rezerwy. W 1921 roku
zostat zweryfikowany w stopniu majora
w korpusie oficeréw rezerwowych jazdy.

Po wyjsciu z wojska odbywat
dalsze i blizsze podrdéze, gtéwnie
w poszukiwaniu nowych rynkdw zbytu
na swoje dzieta. Zatozyt takze druga
pracownie w warszawskim hotelu ,Bristol”
w 1921 roku. Wieden, Paryz, Londyn
oraz Ameryka Pdétnocna byty miejscami
jego krotszych oraz dtuzszych podrézy,
kilkuletnich pobytéw. Czesto bywat takze
w takich polskich miastach, jak Warszawa, =
Lwéw czy Zakopane. Mimo coraz gorszego '
zdrowia, tworzyt do ostatnich dni i snut
malarskie plany na przysztosé. Zmart -7
29 lipca 1942 roku w Krakowie, gdzie /’
zostat pochowany w rodzinnym grobowcu .
na cmentarzu Rakowickim.

Obrazy Wojciecha Kossaka Wojciech Kossak, ok. 1900 roku, zdj. Jules Mien.
Domena publiczna

Y
WOJCIECH KOSSAK*

charakteryzowat jedyny w swoim rodzaju
styl, ktéory byt podziwiany i znajdowat
licznych nabywcow. Indywidualne cechy jego malarstwa to przede wszystkim
wielka dynamika, znakomite ujecia koni, doskonate skréty perspektywiczne. Mimo
klasycznego podejscia, fatwo zauwazyé w jego dzietach zdobycze impresjonistow:
efekty swietlne, duze znaczenie powietrza w kolorystyce oraz umiejetnos¢ uchwycenie
danej chwili. Poniewaz wiekszos$¢ prac podejmowanych przez Kossaka dotyczyta
tematyki patriotyczno-batalistycznej (lub pokrewnej) zyskat przydomek ,nadwornego
malarza Wojska Polskiego”. Uchodzit za wielkiego znawce polskiego wojska i stynat
z wiernego oddawania umundurowania i broni. Znana jest anegdota méwigca o innym
malarzu batalistycznym — Michale Bylinie, ktory jako dziecko skonstruowat modele
dwdch armat wzorujac sie na reprodukcji obrazu Kossaka?. Aczkolwiek warto dodac,
ze wczesne dzieta artysty nie byty tak wierne historycznie z powodu mniejszego
dostepu do archiwalidw i rekwizytédw. Duzg wiedze w tej tematyce zyskat dopiero
dzieki znajomosci z ptk. Bronistawem Gembarzewskim, z ktérym czesto konsultowat

24 A. Zurli, Wojciech Kossak. Malarz..., s. 303.
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historyczne aspekty swoich prac. Dobrym przyktadem jest pierwsza wersja obrazu
Olszynka Grochowska z 1887 roku, niepozbawiona btedéw, m.in. widzimy zotnierzy
walczacych w mundurach polowych i paradnych oraz w czapkach paradnych zamiast
ceratowek. Kossak byt takze Swietnym portrecistg, tworzyt wizerunki zaréwno polskich,
jak i zagranicznych wojskowych oraz innych znanych postaci (gtéwnie z arystokracji
i ziemianstwa). Jego obrazy cieszyty sie tak wielkim wzieciem, ze w pewnym momencie
zaczat je malowad niemal seryjnie, korzystajgc z pomocy syna Jerzego, ktéry, choc
byt nieztym malarzem, nigdy nie doréwnat wybitnemu ojcu. Ze wzgledu na ogromne
zainteresowanie byt tez jednym z najczesciej podrabianych polskich malarzy. Artysta
czesto wracat do sprawdzonych tematéw czy kompozycji, poniewaz znajdowat
na nie ogromny popyt. Od mtodosci byt tytanem pracy, tworzgc niezliczong ilosé
obrazow, z ktorych najbardziej znane to min. Panorama Ractawicka (1894, razem
z Janem Styka), Olszynka Grochowska (1928), Zaslubiny Polski z morzem (1930), Jozef
Pitsudski na Kasztance (1928) czy Noc Listopadowa (1903). W Muzeum Wojska Polskiego
znajduje sie ponad trzydziesci jego obrazéw olejnych, w tym wiele najwiekszych
i najbardziej znanych dziet.

Wojciech Kossak w czasie swojej kariery, poza nagrodami czysto artystycznymi,
otrzymywat takze liczne ordery i odznaczenia. Wymienmy tylko te najwazniejsze:
w 1901 roku otrzymat Krzyz Kawalerski Legii Honorowej od rzadu francuskiego
za profrancuskie podejscie do tematu wojen prusko-francuskich?s. W 1923 roku zostat
uhonorowany Krzyzem Komandorskim Orderu Odrodzenia Polski*. W 1936 roku
za wybitne zastugi na polu rozwoju sztuki otrzymat Krzyz Komandorski z Gwiazdg Orderu
Odrodzenia Polski”. Posmiertnie w 2018 roku zostat odznaczony Orderem Orta Biatego®.

Grunwald w Muzeum Wojska Polskiego

Obraz Bitwa pod Grunwaldem przez wiele lat byt jednym z waznych elementdéw
ekspozycji w MWP. Po tournee, ktére odbyt po Polsce, wrécit do siedziby muzeum,
gdzie byt eksponowany na najwiekszej sali na pierwszym pietrze, zwanej Rycerska
lub Chorggwiang®. W czasie |l wojny Swiatowej prawdopodobnie byt przechowywany
w mauzoleum (pdzniejsza Sala Orientu), w ktorej zgromadzono wiekszos¢ wielkofor-

25 K. Olszanski, Wojciech Kossak, Zaktad Narodowy im. Ossolinkich, Wroctaw 1990, s. 18.

26 Prezydjum Rady Ministrow Rzeczypospolitej Polskiej, Order Odrodzenia Polski. Trzechlecie pierwszej
kapituty 1921-1924, Warszawa 1926, s. 18.

27 Zarzadzenie o nadaniu Wielkiej Wstegi Orderu Odrodzenia Polski, Krzyza Komandorskiego z Gwiazdg
Orderu Odrodzenia Polski, Krzyza Komandorskiego Orderu Odrodzenia Polski, Krzyza Kawalerskiego
Orderu Odrodzenia Polski, Krzyza Oficerskiego Orderu Odrodzenia Polski oraz Krzyza Kawalerskiego
Orderu Odrodzenia Polski z dnia 11 listopada 1936, M.P. 1936 nr 263 poz. 468, s. 2

28 Postanowienie Prezydenta Rzeczypospolitej Polskiej z dnia 6 listopada 2018 r. o nadaniu orderéw, M.P.
2019 poz. 101.

29 R. Matuszewski, J. Kozimor, Ograbione Muzeum. Straty wojenne Muzeum Wojska w okresie Il wojny
Swiatowej, Muzeum Wojska Polskiego, Warszawa 2007, s. 35, 36.
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matowych obrazow®. Tam szczesliwe, bez wiekszych uszkodzen przetrwat wojenna
zawieruche. Po przebudowie oraz nowej koncepcji wystawy zatytutowane] Dzieje
oreza polskiego w 1953 roku byt prezentowany na Sali Sredniowiecza na parterze
budynku3. Dzieto byto takze wypozyczane m.in. do Akademii Sztabu Generalnego
Wojska Polskiego w 1971 roku, Muzeum Historycznego Miasta Krakowa w 1976 roku
czy warszawskiej Zachety w 1988 roku. Poza ekspozycjg statg w MWP obraz brat takze
udziat w wystawie czasowej zatytutowanej Wizja Wojska Polskiego w twdrczosci
Kossakdw, gdzie prace Wojciecha Kossaka byty pokazywane wraz z dzietami jego ojca
Juliusza i syna Jerzego®. W roku 2024 przeszedt gruntowng konserwacje w pracowni
malarstwa MWP na Cytadeli warszawskiej. Jest on takze przewidziany jako wazny
punkt na wystawie statej w nowej siedzibie muzeum. Obecnie znajduje sie tam jedynie
jego wielkoformatowy wydruk.

30 Tamze, s. 44.

31 Muzeum Wojska Polskiego w Warszawie. Przewodnik, J. Czerny (oprac. graf.), Wydawnictwo MON,
Warszawa 1957, s. 22, 74.

32 E. Wasilewska, A. Jurkiewicz-Zejdowska, Wizja Wojska Polskiego w twdrczosci Kossakow, Muzeum
Wojska Polskiego, Warszawa 2008.
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